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Abstract: Julia Kristeva's psychoanalytical theory modified the concept of Lacan's 
identity-forming orders to a significant extent. Otherwise isolated, Lacan's real, 
imaginary and symbolic orders in her theory function in a dialectical manner. 
Kristeva operates with the orders of the semiotic and the symbolic. Kristeva's main 
contribution to psychoanalytical theory is the thesis that the experiences related 
to the mother-child relationship, which are subsequently replaced by paternal 
regulations, are never completely repressed and continue to intrude into the 
symbolic order. The functioning of semiotic interventions in the seemingly 
monolithic symbol is analysed in relation to the work of abstract painter Jackson 
Pollock. 
Sociologicky casopis/Czech Sociological Review, 2004, Vol. 40, No. 1-2: 179 -193 



V postmoderm'm, poststrukturalistickem ci pozdne moderm'm myslem casto najde- 
me odkazy na umeleckou a literarni tvorbu avantgardniho razu, a to nejen jako na 
pfedmet analyzy, ale casto i jako prostfedek ke kritice modernfho myslem, moznost 
alternativniho zpusobu uvazovam, byti a vyjadfovam. Jean-Francois Lyotard rozviji 
myslenku, ze abstraktni malffstvi poskytuje pfilezitost, jak popsat nepopsatelne; 
Jacques Lacan se vyjadfuje az surrealistickym stylem psani; Julia Kristeva vyuzfva 
znazornenf vykyvu Semioticna v dfle Jacksona Pollocka k objasnenf sve psychoana- 
lyticke teorie. Jak znamo, i sam jazyk pozdne moderm'ch myslitelu je casto velice 
abstraktni a metaforicky. 

Pfedmetem teto studie je psychoanalyticka teorie Julie Kristevy, ktera navazu- 
je na dilo Jacquese Lacana, byt' ho zasadnfm zpusobem mem'. V Pollockovych abs- 
traktm'ch malbach Kristeva nachazi „motivy" vedouci k objasnenf jednoho ze za- 
kladm'ch rozdflu mezi jejf teorii a Lacanem, totiz konceptu dialektickeho vztahu me- 
zi Semioticnem a Symbolicnem. Studie je soucasne pokusem pfispet k hlubsimu po- 
rozumeni tomu, co se deje, kdyz se dostavame do uzsfho kontaktu s „abstraktni 
malbou", s mz si proste nevime rady a mame - pod vlivem letiteho a zaziteho vlivu 
„mimeticke malby" - tendenci ji apriorne odmitnout. 
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Drive nez se pokusim popsat zakladnf tvrzenf psychoanalyticke teorie Julie 
Kristevy, a to i konkretne na pffpadu Pollockovych pracf, uvedu, jakym zpusobem 
pojednava o abstraktnfm malffstvi' Jean-Francois Lyotard, jeden z hlavnich protago- 
nistu vymezenf „postmodernf situace". 



Abstraktnf malffstvi a Jean-Francois Lyotard 

Podle Lyotarda abstraktnf avantgarda, zejmena prostfednictvfm malby umoznuje 
vztahovanf se k neprezentovatelnemu. Toto neprezentovatelne patff do oblastf idejf 
ci Ideje, nelze ho definovat ani pfevest na symbol. K jeho vyjadfenf proto nelze pou- 
zft standardnfch prostfedku, tj. znaku ci symbolu, ale je mozne poukazat na jeho 
existenci prostfednictvfm abstraktnf malby. Abstraktnfm „jazykem" lze na nepre- 
zentovatelne upozornit. 

K pochopenf Lyotardova pojetf pojmu neprezentovatelneho muze poslouzit 
nasledujfcf citace: 

Neprezentovatelne je to, co je pfedmetem Ideje; nelze ukdzat (prezentovat) zddny jeho pfiklad, 
zddny pfipad, a dokonce ani symbol. Vesmir je neprezentovatelny, take lidstvo, konec dejin, 
okamzik, prostor, dobro atd. Jak ftkd Kant: absolutno obecne. Nebot' prezentovat znamend re- 
lativizovat, vsazovat do kontextu a podminek prezentace, kterd muze byt ph'padne vytvarnd. 
Nelze tedy prezentovat absolutno. Ale je mozne prezentovat, ze existuje absolutno. To je „ne- 
gativnt prezentace", Kantji take ftkd „ abstraktnf. Prdve z tohoto usili o nepfime, timer neza- 
chytitelne nardzky na neviditelne ve viditelnem vyverd od roku 1912 proud „abstraktntho" ma- 
lffstvi. Tato dila se dovoldvaji nejvyssi vznesenosti, nikoliv krdsy. Vznesenost nenipouze roz- 
kos, je to rozkos spojend s trdpemm: nedafi se nam prezentovat absolutno, to je ta nesndz, ale 
vi'me, ze se o to musime snazit (...), a pfestoze se nam to nedafi, pfestoze ti'm trpi'me, zazwdme 
ryzi rozkos i z tohoto napeti [Lyotard 2002: 64-65]. 

Lyotard zde rozvadf zakladnf tezi, podle nfz abstraktnf malffstvi' umoznuje po- 
ukazat na existenci „abstraktnfho", tj. toho, co nelze pojmenovat, mozna ani kon- 
templovat. Toto neprezentovatelne patff spfse do oblasti abstraktnf, a zaroveh i sen- 
zibilnf 1 . Evokuje absolutnf ideu a rovnez i nepojmenovatelnou kinetickou stopu. Re- 
produkuje neidentitnf „rozkos" i identitnf „uzkost" 2 . Silnou tezf pfedchozfho citatu, 
krome vztahu mezi neprezentovatelnym a abstraktnfm umenfm, je tfm padem i spo- 
jenf mezi abstraktnfm a uspokojenfm; abstraktnf umenf zprostfedkovava usilovanf 
o rozkos (a tfm i trapenf), coz je dulezity psychoanalyticky mechanismus 3 . 



1 Abstraktnf malba tfmto splnuje pfedpoklad kristevovske dialektiky Semioticna a Symbolic- 
na (viz nfze). 

2 Barsa mluvf o souhfe techto dvou fenomenu v souvislosti s Lacanovym pojetfm lasky: 
„...bod konvergence idealnfho absolutna s materialnfm realnem, ducha a hmoty, Boha a pff- 
rody, subjektu a substance" [Barsa 2002: 88]. Take Kristeva poukazuje na lasku, umenf atd. 
jako nejcastejsf platformy pro projevy semiotickych vlivu uvnitf Symbolicna (viz nize). 

3 Na tuto myslenku navazi pozdeji, pote, co se seznamfme s teoriemi Jacquese Lacana a Julie 
Kristevy. 
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Lyotard nabfzf i „barevnejsf" definice toho, co je zachyceno v abstraktnf mal- 
be. Abstraktnf malba se nejen neomezuje na „pfedmetne bytf", ale taktez pfiblizuje 
to, co je za a vne tohoto pf edmetneho, jeho nezobrazitelny transcendental pfesah. 

Dilo ma obcas (nebot'v torn nenizddnd nutnost) zvldstni schopnost vyzafovat samo ze sebe to, 
co z nedostatku lepsiho pojmenovdni budeme nazyvat chromaticky svet. Chci tim fici, ze ma- 
lovand vec nenipouze namalovanym pfedmetem, nybrz zbarvujici uddlosti. Tuto schopnost ne- 
prokazuje senzomotoricke telo ani diskursivni mysleni, pfestoze jejich svedectvi o zdravem ro- 
zumu a dobrem vkusuje brdno v uvahu, prokazuje ji pocit. Tato nejistd vyzafovaci schopnost 
brdniv omezeni dila najeho pfedmetne byti [Lyotard 2002: 47-48]. 

Abstraktnf umenf tfmto pfestava mft pouze funkci reproduktivnf ci zobrazujf- 
cf a svym zpusobem se stava jazykem, prostfedkem neprezentovatelneho. Pfestava 
byt pouze umenfm a stava se hermeneutikou neprezentovatelneho. 

V Lyotardove pojetf (abstraktnf) umenf povzbuzuje, a to pfedevsfm intelek- 
tualne, avsak i ve smyslu negativnfm, tj. „negativnf prezentace". Promlouva k liz- 
kosti existence a Ize ffci, ze tak lepe pokryva odlisne aspekty lidskeho bytf. Navrat 
k „iizkostnemu" malffstvf, ktere netesf smysly, nybrz spolecensky a existencialne 
zneklidnuje, vteluje Lyotard do otazky: „co je malffstvf?". 

...tikolem umem zustdvd usili o imanentni vznesenost, o krouzem kolem neprezentovatelneho, 
ktere neni nikterak povzndsejici, ale je soucdsti nekonecne pfemeny „skutecnosti". Jak zndmo, 
neobejde se to bez uzkosti. Ale malm nemaji odpovednost vuci otdzce: jak Ize uniknout uzkos- 
ti? Maji odpovednost vuci otdzce: co je to malovat? [Lyotard 2002: 67] 

Lyotard se dale venuje otazce, jake mfsto ma umenf, ktere prezentuje nepre- 
zentovatelne, v soucasnosti. Abstraktnf avantgarda se, die nej, stava cizincem, ne- 
pochopitelnym a hlavne nefunkcnfm; „Vefejnost... nechape, proc nekdo maluje bfly 
ctverec, a nic tedy nereprezentuje" [Lyotard 2002: 58]. Lyotardova odpoved' spocfva 
v torn, ze abstraktnf umenf spfse odpovfda povaze soucasne spolecnosti, nebot' ne- 
symbolismus abstraktnfho umenf nereprodukuje univerzalnf symboly, ktere beztak 
v soudobe spolecnostf nemohou byt stale a v dusledku toho nej sou odpovfdajfcfmi 
nositeli vyznamu [Lyotard 2002: 63]. 

Lyotard takto dospfva k tezi, ze umenf (pfevazne abstraktnf) umozhuje sub- 
jektu vztahovat se k neprezentovatelnemu, nevyslovitelnemu, nepojmenovatelne- 
mu, nesymbolizovatelnemu. Je take prostfedkem, kterym se vynofuje potlacene ne- 
vedomf. V takovem pffpade se umelec stava objektem nevedomeho. 

(Mahrske - S. S.) gesto se ovsem neobjevuje nepfedvidane, naopak je pfedmetem ocekdvdm 
a touzebneho pfdni. Nicmeneje uddlost v torn smyslu, ze subjekt, ktery je pfivedl na svet, ne- 
vedel a nevi, co tato uddlost vlastne pfedstavuje, v cem spocivd. Nemd nad nikontrolu" [Lyo- 
tard 2002: 33-34]. 

Tento citat se jiz velmi blfzf tomu, co o sve vlastnf tvorbe fekl Jackson Pol- 
lock, jak bude vylozeno nfze. Akt malffstvf je dialektikou vedomeho a nevedomeho. 
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Ale to, co timto aktem vznika, je casto mimo kontrolu autora. Lyotard uvazuje po- 
dobne: 

Malovat znamend potlacit vnimdni, neverit vlastnim ocim, oslepit se, nebo se alespon poddat 
slepote [Lyotard 2002: 47]. 

Spojeni mezi nevedomfm a abstraktnim umem'm, abstraktnim malifstvim 
a mechanismem touhy je tfm, co sblizuje Lyotardovo uvazovani s psychoanalytickou 
teorii, zejmena pak s dialektikou Semioticna a Symbolicna v oblasti umeni u Kris- 
tevy 



Realno, Imaginarno, Symbolicno a Jacques Lacan 

Pro pochopeni koncepce Semioticna a Symbolicna u Julie Kristevy je nezbytna zna- 
lost Lacanovy psychoanalyticke teorie. 

Jacques Lacan rozlisuje tf i vyvojove faze (fady) ustavujfci subjekt v ranem det- 
stvi: Realno, Imaginarno a Symbolicno. Tyto fady formuji identitu jednotlivce, jak 
individualnf, tak spolecenskou, a poznamenavaji povahu lidske existence. 

Realno je fad, do ktereho se dite narodi, kdy si neuvedomuje byti sve, ani by- 
ti jako takove. Je to obdobi plnosti, jednoty, do ktereho se lidske bytosti touzf stale 
vracet. Jelikoz vsak ziji v subjektivizovanem a symbolickem svete, tento navrat zu- 
stava nemozny 

Realno je tedy v tomto lacanovskem smyslu protikladem reality, ktere se ddvd nasemu vedo- 
mi prosthdnictvim obrazu, symbolic, pfedstav, znaku - tedy v podobe reprezentovatelnych 
pfedmetu. Realno jako puvodni „nula" je ttm, co symbolizace vytlacuje vne sebe - neni pfed- 
stavitelne, re-prezentovatelne v podobe objektu ve svete, neni symbolizovatelne ani vyslovitel- 
ne. Je tedy z hlediska Imagindrniho a Symbolickeho fddu „nemozne" - je mimo moznost zo- 
brazeni a vysloveni. Jeho plnostje nepredmetnd, jeho byti neidentitni. Realno vlddne pred na- 
stolenim kultury,je mankem manka,je dusivym bytim materskeho tela. Je zde drive, nez se to- 
to telo prostrednictvim sve opakovane neph'tomnosti stane pro dite oddelenym - zobrazitelnym 
a symbolizovatelnym - objektem [Barsa 2002: 84]. 

Pro Lacana jsou zasadnejsf dva nasledujici fady, tj. Imaginarno a Symbolicno, 
jelikoz v techto obdobich vznika identita a subjektivita, prvotni i symbolicka signi- 
fikace. 

V Imaginarnu, jehoz nejpodstatnejsf fazf je zrcadlove stadium, dochazf k pr- 
votnfmu vzniku identity. Dite v zrcadle (ktere funguje i jako metafora pro obraz sebe 
sama v druhych) zpozoruje vlastnf obraz. To, co umoznuje zrcadleni, je opakovana 
nepfftomnost druheho (matky) [Barsa 2002: 84] 4 . Jelikoz do tohoto obdobi dite vnf- 



4 Freuduv mechanismus fort-da. 
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ma sebe sama jako nesynchronizovane „fragmentovane" telo, nahrazuje toto nesjed- 
nocene pojeti sebe sama „idealizovanym" obrazem (imago) v zrcadle; tento prvotni 
proces identifikace je iluze, tj. ego, ci pfesneji ideal-ego je vysledkem klamneho me- 
chanismu [Ritzer 1997: 134]. Vzhledem k tomu, ze se dite poznava ve svem odraze, 
ktery je druhy, poznava se v druhem. Druhy, totiz ne-ja, je zaroven ja, je soucasti no- 
ve ustanovovane identity. Prvnim takovym druhym se stava matka, matka se stava 
objektem, ktery diteti napomaha k vlastm subjektivite [Barsa 2002: 84]. V kofenu 
jastvi tudiz neni objevovani jakesi puvodni esence, ale spise „vztah k cizimu", inter- 
pretovany jako ja [Barsa 2002: 85]. Zaroven je pro toto obdobi charakteristicka touha 
po nastoleni prvotni jednoty s matkou, a z tohoto duvodu maji subjekt a objekt sklon 
ke splyvani [Barsa 2002: 84-85]. Jelikoz se dite chce vratit do prvotni jednoty s mat- 
kou, kterou vsak znemoznuje nove vznikla subjektivita, kompenzuje to touhou stat 
se tim, co matce schazi, „vyplni jejfho prazdna", tj. falem [Barsa 2002: 84]. Take je du- 
lezite uvedomit si, ze na teto urovni mluvime o dualnim vztahu. 

Po fadu Imaginarna nasleduje fad Symbolicna, ktery je nadosobnostni dome- 
nou, oblasti kultury a jazyka [Ritzer 1997: 134]. Pfechod do Symbolicna umoznuje 
tzv. oidipovska situace a kastrace [Oliver 1993: 21]. Vnik tfetiho subjektu, otce (tria- 
da), do vztahu mezi matkou a ditetem zintenzivnuje v diteti pocit oddelenosti od 
matky a vyvolava tyto tfi po sobe nasledujici procesy: a) dite touzi stat se pfedme- 
tem matciny touhy, b) z obavy z kastrace omezuje svoji touhu, c) dite se identifiku- 
je s otcem, vstupuje tedy do Zakonu otce [Oliver 1993: 21]. Ke kastracnimu kom- 
plexu dochazi, kdyz si dite uvedomi, ze matka nema Falus, ze sama po nem touzi 
a ze otec oznacuje Falus; v dusledku toho se dite identifikuje s otcem, respektive Za- 
konem otce [Oliver 1993: 27], to znamena s etablovanym spolecenskym fadem. Jeli- 
koz si dite se vstupem otce (do pfedchoziho dualniho vztahu mezi matkou a di- 
tetem) uvedomuje, ze otec je ten, ktery ma to, po cem matka touzi (otec je nositelem 
symbolu uspokojeni matky), a ze otec brani diteti tuto matcinu touhu uspokojit (bra- 
ni mu v pfistupu k matce), dite samo pfijima jmeno, symbol falu, tj. Jmeno otce. Di- 
te se identifikuje se symbolickou funkci otce. „Tak nastupuje oznacujici (jmeno otce) 
na misto oznacovaneho (matky) - signifikant na misto signifikatu" [Barsa 2002: 86]. 

Prazdno po matce je nahrazeno pfijetim falu, respektive jeho symbolu, per- 
spektivou uspokojeni. Otec je nositelem falickeho symbolu, a z tohoto duvodu La- 
can mluvi o Jmenu otce [Oliver 1993: 22]. Skutecne prazdno je „zaplneno" abstrakt- 
nim symbolem, pojmem, jazykem, jmenem, tj. Jmenem otce. O kastraci mluvime, 
jelikoz dite je oddeleno od matky, neni jiz jejim falem. Dite se vzdava touhy byt fa- 
lem ve jmenu jeho symbolu. Avsak timto se jeste vice „vzdaluje" moznosti uspoko- 
jeni, protoze vec nahrazuje jmenem. „...(P)fistup k ,veci' - k realnu - zustane pro- 
vzdy zahrazen symbolickou strukturou" [Barsa 2002: 86]. „Prazdno po falu je zapl- 
neno symbolem falu" [Barsa 2002: 86]. Dite tuto zmenu, ztratu (kastraci) nahrazuje 
slovy a stava se subjektem jazyka [Oliver 1993: 22] a spolecnosti. 

Falus je jak u Lacana, tak take u Kristevy symbol uspokojeni, je to oznacujici, 
ktere oznacuje uspokojeni [Oliver 1993: 21]. Falus neni penisem, „nybrz jeho sym- 
bolem a zaroven symbolem (jmeny) otce" [Barsa 2002: 86]. Falus zaplhuje prazdno, 
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ktere zustava po vzniku identity a poznamenava povahu lidskeho bytf, tj. usili o pu- 
vodni Realno, ktere vsak nelze znovu zazi't. Falus je zaroven transcendentalm Sig- 
nifikant, „ktery teprve otevira samotny prostor signifikace" [Barsa 2002: 87], signi- 
fikant, ktery vubec umoznuje signifikaci. Jelikoz je za falem prazdno, tento signifi- 
kant vyzyva k dalsimu hledam a vytvafi prostor pro dalsi signifikanty a signifikaci. 
„Falus nasvecuje scenu reprezentace dilcich pfedmetu touhy ktere na sebe navza- 
jem odkazuji v marnem usili dostat se za pouhe pf edstavovani k naplnem, za re-pre- 
zentaci k prezentaci, za zprostfedkovani k bezprostfednosti" [Barsa 2002: 97-98]. 

V teto fazi Lacan zacina mluvit o touze (kvuli ztrate falicke matky tj. uspoko- 
jeni), mechanismu, ktery poznamenava tento fad i charakter lidskeho zivota. Zakon 
otce je paradoxne postaven na touze po matce [Oliver 1993: 27]. 

Malcolm Bowie oznacuje fady Realna, Imaginarna a Symbolicna jako Neusku- 
tecnitelnost, Klam a Nedostatek [Ritzer 1997: 137]. 



Psychoanalyticka teorie Julie Kristevy 

Akademicke zajmy francouzske semioticky a psychoanalyticky Julie Kristevy (1941) 
se od svych zacatku po dnesek posunuly od zamefem na lingvistiku a semiotiku k 
zajmu o psychoanalytickou teorii 5 . 

Ve svem nejznamejsfm dfle Revoluce v poeticke feci (doktorandske praci z roku 
1974) Kristeva rozpracovava psychoanalytickou teorii navazujfci na teorii Jacquese 
Lacana, dovadi ji vsak k jinym zaverum. Pro pochopeni jeji teorie jsou nejdulezitej- 
sf dva koncepty: Semioticno a Symbolicno 6 . K vysvetleni dialektickeho fungovani 
techto dvou konceptu vyuzfva Kristeva i dilo Jacksona Pollocka (k nemuz se dosta- 
neme pozdeji). 

Kristeva pracuje s pojmy Semioticna a Symbolicna castecne v navaznosti na La- 
canovy tfi fady Realno, Imaginarno a Symbolicno 7 . Tyto fady jsou u obou myslitelu 
klicove pro formovani identity u ditete. Semioticno Kristeva chape jako obdobi v zi- 
vote individua, kdy jeste nerozlisuje mezi sebou a matkou a v dusledku toho si ne- 
uvedomuje svou identitu, tj. oddelenost od matky. Je to obdobi pfed jazykem, obdo- 
bi pfedoidipovske, obdobi pfimeho bytf v nevedomem. V tomto obdobi zasadni roli 
hraji pudy, analni a oralni [Moi 1986: 12]. Semioticno je pro dite obdobi neuvedome- 
le jednoty s matkou, pfesto v tomto stadiu dochazi k prvotni signifikaci, tzv. signi- 
fiance, nestrukturovane forme komunikace mezi tely matky a ditete, ktera neni zalo- 



5 Kristeva je praktikujicf psychoanalytickou. 

6 Oliver pouziva velka pismena k oznaceni semiotickeho a symbolickeho f adu a mala pi'sme- 
na k oznaceni semiotickych a symbolickych projevu, ktere se mohou objevovat i v opacnych 
fadech [Oliver 1993: 10]. Budu dodrzovat toto rozliseni. 

7 Kristeva se vsak pf irovnavam Lacanovych tfi fadu k Semioticnu a Symbolicnu brani. Pouze 
pfipousti, ze Lacanuv Realny a Imaginarni fad castecne odpovidajf jejimu pojeti Semioticna 
[Oliver 1993: 38-39]. 
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zena na symbolech [Lechte 1990: 129]. Na rozdil od Lacana, jenz Realno, Imaginarno 
a Symbolicno poklada za faze, ktere jsou uzavfene a vzajemne se neovlivhujf, Kriste- 
va Semioticno a Symbolicno poklada za procesy ktere jako takove nejsou izolovany. 
Totiz semioticke a symbolicke elementy se objevuji' i v opacnych fazfch. „(Semioticke 
procesy - S. S.) jsou nepomijejici a subverzivni vyhruzkou symbolickemu fadu vecf, 
ktery, jak Kristeva zdurazhuje, nenf monolitickou strukturou, ale iluzf stability" 
[Smith 1998: 16]. Tak napffklad v Semioticnu, ktere je pfedjazykove, tj. pfedznakove, 
nachazime prvotnf projevy oznacenf ci komunikace (napf. komunikaci mezi tely mat- 
ky a ditete zmfnenou vyse) a v ramci Symbolicna nachazime semioticke prvky (i v di- 
le Pollockove, napf. rytmus a energii). Semioticke elementy v Symbolicnu se proje- 
vuji v „rytmu, intonaci a echolalifch symbiozy mezi matkou a ditetem" [Oliver 1993: 
34]. Objevuji se v umeni, poezii, lasce a psychoanalyze [Smith 1998: 17-18]. Hudba 
a malifstvi jsou pokladany za semioticke elementy v Symbolicnu [Smith 1998: 19]. 
Barvy a obzvlast' neurcita modra, jsou barvy Semioticna [Lechte 1990: 132]. 

Pfechod mezi Semioticnem a Symbolicnem nazyva Kristeva thetickou fazi, 
ktera se podle ni odehrava jeste pfed oidipovskou situaci, tj. v Semioticnu [Oliver 
1993: 18-19]. V thetickem stadiu dochazi k prvotnf identifikaci, a to dfky tzv. „ma- 
terialnf negativite", tedy analnfm a oralnfm pudum/mechanismum, ktere vymezujf 
hranici mezi telem a tim, co je mimo telo [Oliver 1993: 18]. V Semioticnu jiz existu- 
je predispozice k signifikaci, jista regulovanost analnfch a oralnfch pudu, tzv. regie- 
mentation [Kristeva 1986: 94]. Vysledkem tranzice ze Semioticna do Symbolicna je 
jazyk [Oliver 1993: 31], respektive vyznam a signifikace jako takove. „Theticno, kte- 
re ustavuje a tvaruje Symbolicno, nebranf projevum pudu. Spfse je reguluje" [Oliver 
1993: 41]. Kristeva tvrdf (na rozdfl od Lacana), ze semioticke elementy (pudy) nejsou 
nikdy uplne potlaceny a projevujf se i v Symbolicnu [Oliver 1993: 19]. „Tranzice me- 
zi pfedoidipalnem a Symbolicnem nenf nikdy uplne ukoncena" [Oliver 1993: 32]. 
Tfmto zpusobem „materialnf negativita" a „matef ska regulace" formujf psyche jeste 
pfed zrcadlovym stadiem i oidipovskou situacf [Oliver 1993: 19]. Signifikace, ktera 
vznika „rozstepenfm (coupure) semioticke chory" v thetickem pfechodu, umozhuje, 
aby „subjekt vstfebal diference, cfmz zfskava pfedpoklady pro signifikaci uvnitf to- 
ho, co bylo nekonecnou heterogenitou chory" [Moi 1996: 13]. 

Kristeva souhlasf s Lacanem v torn, ze proces vzniku subjektivity koncf s fazf 
kastrace. Dfte je uplne oddelene od matefskeho tela, tj. falicke matky, a na mfste to- 
hoto prazdna vznika touha, touha po nalezenf prvotnf jednoty, kterou dfte poznalo 
s matkou a ktera se stava ffdfcfm impulsem v zivote jednotlivce. Tato celistvost je 
znovu nedosazitelna, avsak je ffdfcfm mechanismem existence. Subjekt se neustale 
pokousf o primarnf jednotu, kterou muze simulovat laska, avsak nelze ji nikdy zno- 
vu zazft. 

Dulezitym aspektem Semioticna je to, co Kristeva nazyva chora 8 , tj. nestruk- 
turovany prostor, kde jsou koncentrovany pudy a energie, prostor sdfleny matkou 



8 Kristeva tento pojem pfebira od Platona, ktery ho pouziva ve smyslu prostoru, ze ktereho 
vznikl kosmos [Arnett 1998: 156]. 
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a ditetem, drive nez dite vstoupi do Symbolicna. Uvnitf Symbolicna je chora potla- 
cena a „projevuje se jako pulzujici tlak na symbolicky jazyk: jako protiklady, ne- 
smyslnost, trhliny ticho a absence. Chora je spise rytmicky puis nez novy jazyk" 
[Moi 1996: 13]. 

V Symbolicnu je individuum silne subjektivizovano; je subjektem jazyka 
a spolecnosti. V Symbolicnu, lze konstatovat, dochazi k socializaci subjektu [Smith 
1998: 19]. Vzhledem k semiotickym elementum v ramci Symbolicna ciste Symbo- 
licno jako takove neexistuje. 

Ve vztahu k analyze umeni Kristeva tvrdi, ze se Semioticno projevuje barvou 
a formou a Symbolicno narativm figuraci a reprezentaci [Lechte 1990: 132]. 

Semioticno a Symbolicno lze analyzovat i v pohlavnim/gender ramci 9 , kde v Se- 
mioticnu dominuje role matky, matka je falicka, tj. je symbolem touhy, zatimco v Sym- 
bolicnu je dominantni otec, falus ci znak jazyka, byti ve spolecnosti, superego. 10 



Abstraktnf expresionismus a Jackson Pollock 

Abstraktmm expresionismem se v teorii umeni oznacuje smer kulminujici ve vy- 
tvarnem umeni ve Spojenych statech v 40. a 50. letech 20. stoleti 11 [Dempseyova 
2002: 188]. Termin „abstraktni epxresionismus" byl poprve pouzit kritikem Rober- 
tem Coatsem v roce 1946, a to pro oznaceni tvorby Gorkeho, Pollocka a de Koonin- 
ga [Dempseyova 2002: 188]. Podle Dempseyove se tento smer vyznacuje snahou 
o umelecke zaznamenani jinak nezaznamenatelnych fenomenu, jako je individual- 
ni a spolecenske nevedomi, snahou o .umeni, ktere by se vyrovnalo s iracionalnim, 
absurdnim svetem" [2002: 188]. 

Americky mah'f Jackson Pollock [1912-1956] je znamenitym pffkladem toho- 
to smeru 12 jak svym promyslenym, vedomym usilim o naplneni programu abstrakt- 



9 V tomto pfipade se vsak nejedna o analyzu jiz ustavenych muzskych a zenskych identit, je- 
likoz vsichni, bez rozdilu pohlavf, prochazeji jak obdobfm Semioticna, tak take fadem Sym- 
bolicna. Pfesto vsak, konkretne ve vztahu k umeni, Kristeva upozornuje na rozdily semiotic- 
kych vlivu na muze a zeny. Zeny tyto intervence prozivaji silneji, jejich dopad na ne je az po- 
hlcujici. Viz analyzu Virginie Woolfove, Sylvie Plathove a Mariny Cvetajevove [Moi 1996: 
157-158] a poznamku k Virginii Woolfove [Barsa 2002: 176]. „Prave avantgardni umelci jsou 
podle ni (Kristevy - S. S) schopni zit na pfechodu mezi dvema fady. Jejich dila jsou kultur- 
nim ekvivalentem zenske jouissance, realizujf se v ,semiotice tela'. Zeny jsou pfilis ponofeny 
do teto nevyslovne jouissance, nez aby byly s to ji artikulovat" [Barsa 2002: 175]. 

10 Avsak jak Lacan, tak take Kristeva chapou genderovou metaforu svych fadu pouze na sym- 
bolicke urovni, tj. vzhledem k patriarchalnimu uspofadam spolecnosti, a tim se lisi od Freu- 
dova biologickeho determinismu. 

11 Tento smer je spojen pfedevsim se jmeny vyznamnych mahfu jako William Baziotes, Wil- 
lem de Kooning, Arshile Gorky, Robert Motherwell, Mark Rothko, Jackson Pollock a dalsi 
[Dempseyova 2002: 188]. 

12 Je znamo, ze Pollock znal dflo Carla Gustava Junga (dokonce v letech 1939-1941 absolvoval 
kurs jungovske psychoanalyzy) a obzvlasf jeho teorii „kolektivniho nevedomi" o vlivu mytu, 
symbolii, archetypu a pfedstav na individualni a spolecenskou psyche [Dempseyova 2002: 189]. 
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nfho expresionismu, tak take svou malifskou metodou a konecnym vysledkem (di- 
lem). Pollock je pokladan za prukopnika stylu malovani oznacovaneho jako „action 
painting" 13 [Gombrich 1989: 491] a za autora dvou pfevratnych novinek: umistem 
platna na zem behem malovani a techniky zname jako „dripping" 14 [Dempseyova 
2002: 190]. Malby vznikle touto technikou sam Pollock oznacil za „zviditelnenou 
energii a pohyb" [Dempseyova 2002: 190]. 

Obdobi Pollockovy tvorby relevantnf pro tento text se vztahuje k letum 
1947-1950. 

Obdobi pfedchazejfci, figurativm a symbolicke, na ktere Pollockuv extremm 
abstrakcionismus navazuje, charakterizuje nekolik dulezitych momentu: jeho za- 
jem o primitivm umeni a mytologii (pfevazne u americkych indianu) [Sandler 1976: 
105] a o jejich zivotni styl, v nemz se pfedpokladal blizsi vztah k nevedomi a v du- 
sledku toho i ke kreativni energii [Graham in Sandler: 105]. Dalsi vyznamny vliv 
pfichazi z tvorby Pabla Picassa, a to pf edevsim z jeho nametu totemickych a mas- 
karadnich [Sandler 1976: 107]. Pollock vsak krome primitivm'ch nametu zacina po- 
uzivat i „primitivni" techniky malovani, respektive „agresivni" praci se stetcem 
[Sandler 1976: 105]. (Pfiznacny je nazev jedne malby z techto let: „Hledani sym- 
bolu"1943). 

Pocmaje rokem 1947 se Pollock uchyluje k radikalni abstrakci (akt malovani 
pro nej nadale ma ritualni povahu, je jim dripping) [Sandler 1976: 110]. Je znamo, ze 
Pollock se pfi malovani v tomto obdobi dostaval do stavu blizicimu se transu, kdy 
se absolutne „ponofoval" do malovani a do malby; podobne obrazy pusobily i na 
publikum [Sandler 1976: 111]. Dulezitym prvkem Pollockovych obrazu se stava li- 
nie, ktera ale mem svou pf edchozi f unkci (rysovani a vymezovani) a stava se volnou, 
nefizenou [Sandler 1976: 114]. Tyto linie vytvafeji splet', sit'; plochy jsou fidke a vet- 
sinou se jedna o samotne platno [Sandler 1976: 114-115]. Pollockovy obrazy vyza- 
fuji energii a rytmus. Nemaji kulminaci ani ustfedm bod, pusobi dojmem nekonec- 
nosti, ktera pfesahuje obraz samotny [Sandler 1976: 115]. Sandler mluvi o agregaci 
„nedokoncenych" gest [1976: 116]. Sam Pollock vsak prohlasil, ze jeho tvurci akt je 
kombinaci vedomeho a spontanniho malovani, „zdanlive neuspofadane je uspofa- 
dane" [Sandler 1976: 116]. Pollock usiloval o tvorbu uvnitf obrazu. Sam napsal: 
„Kdyz jsem ve svem obrazu, nejsem si vedom svych cinu. Teprve pote, co si na ob- 
raz zvyknu, uvidim, co jsem namaloval. Nezdraham se zmen, zniceni obrazu atd., 
jelikoz obraz ma vlastni zivot. Snazim se mu pomoci ke vzniku. Pouze kdyz ztratim 
kontakt s obrazem, skonci chaoticky Jinak je piny harmonie, davani a pfijimani 
a konecny vysledek je dobry" [Pollock in Sandler 1976: 102] 

Po roce 1950 se Pollock vraci k figuralnimu zobrazovani a minimalizuje ba- 
revnost svych obrazu, aby od roku 1953 uplne opustil metodu drippingu [Sandler 
1976: 117-118]. 



13 Telesne nasazenf umelce pfi tvorbe [Dempseyova 2002: 189]. 

14 Na platno polozene na zem malif kape barvu „plochou spachtlf, zednickou lzicf nebo pff- 
mo z plechovky" [Dempseyova 2002: 190]. 
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Dulezitym aspektem Pollockova dfla je energie a rytmus: 

Tfebaze kotnpozice je zalozend na vybusnem gestudlnim automatismu, tato nerozpletitelnd ba- 
revnd splef se vyznacuje neobycejnym rytmem [Pijoan 1984: 143]. 

Rytmus jako takovy, ktery je zaroven Pollockovou technikou i jeho naplm, je 
die Kristevy vlastnosti Semioticna. Semioticno je rytmicno [Smith 1998: 21]. 

Prostor se u Pollocka organizuje v nerozpletitelnou sit' skvrn, cdkancu a rozteklin, kterdje po- 
zoruhodnd svou soudrznosti a svym rytmem. Tato hlubinnd organicnost, tato pfisnd distribu- 
ce hmoty v hutnost jsou s to absorbovat prudkost gesta a kontroluji jeho zddnlivou anarchic- 
nost. Tvdnv tvdf takovy mto umeleckym triumfum, ktere v sobe majineco zdzracneho, zakou- 
sime pocit ohromeni [Pijoan 1984: 146]. 

Jak jiz bylo feceno, Pollock se pf i malovani dostaval terrier do transu, coz Ize dat 
do spojitosti i s vyslednym efektem jeho abstraktnfho obdobi, kde nelze mluvit o fi- 
guraci, ktera pfedpoklada bdely stav malffe. Lze uzavfit, ze pf i spontannfm aktu ma- 
lovani ma nevedomi mnohem vetsi prostor k uplatneni; ono nevedomi, kde podle 
Kristevy cirkuluji neuchopitelne zaznamy prvotne zaziteho a potlaceneho Semioticna. 

Stejnejako anskd kaligrafie musise i tyto obrazy delat rychle, nedajise pfedem promyslet, pro- 
toze se maji podobat spontdnni'tnu vybuchu [Gombrich 1989: 491]. 

Prave tento styl malovani dovoluje nevedomi promlouvat skrze malffe a malbu. 

Manzelka Jacksona Pollocka Lee Krasnerova pfiblizuje jeho zpusob tvorby na- 
sledujicim zpusobem: Pollock nepracoval s jednim platnem, ale s kusy ktere pote 
„editoval". „Neexistoval spodek nebo vrsek" ani „absolutni ram". Pollock nerad po- 
depisoval sva dfla, „nenavidel podepisovani - na podepisovani je neco tak konec- 
neho..." [Krasner in Lechte 1990: 127]. Pismo, slovo, jazyk a symboly path' do sym- 
bolickeho fadu, ktery jak interpretace nabizi, nebyl Pollockovi v jeho abstraktnim 
obdobi blizky. Krome toho - podpis je cin, ktery muze dilo uzavfit vuci autorovi 
anebo se muze jevit jako gesto celkoveho interpretacniho zaveru. 

Pollock se chtel vratit k detske spontaneite v malovani [Gombrich 1989: 491], 
k bezprostfednimu a pfimemu kontaktu s platnem. Kdyz maloval na platno roz- 
prostfene na zemi, mnohdy se zapojoval celym telem [Gombrich 1989: 490]. Dule- 
zitou polohou Pollockovy tvorby jsou v zaveru i telesnost v technice a organicnost 
v obsahu. Telesnost a organicnost jsou polohami dominujicimi v obdobi Semiotic- 
na, ktere se v Pollockove dile realizuji jako semioticke elementy. 
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Pollockovy Modre tyce (1952) 

Pro znazornenf, jakym zpusobem Kristeva analyzuje Pollockovou tvorbu, se zame- 
fim na Lechteho analyzu, jez pracuje s Pollockovou malbou Modre tyce 15 . 

Pff pohledu na tuto Pollockovu malbu z roku 1952 Lechte reflektuje ztratu 
jastvi: 

Jd se na chvili ztrdci v obraze; zdd se, ze neexistuje vnejsek - pouze ndter, ktery me uzavird do 
sveho pohybu - do sveho rytmu. Z obrazu se stdvd pouze okouzlujici rytmus kontrastu [Lechte 
1990: 124]. 

Tento citat dobfe vyjadfuje podstatu semiotickeho pusobeni Modrych tyci. 
Dochazi k nastoleni pfedidentitniho ne-jastvf, a to pusobenfm rytmu, ktery je jed- 
nou z dominant Semioticna. 

Lechte dale mluvf o dialektice pffmo uvnitf obrazu a nemoznosti zaf adit Mod- 
re tyce do interpretacm'ho ramce: 

Tyce } sou ve stavu ohrozem ze strany horizontdlnich rytmu. Citim poteseni. Tyce se ted' ztrd- 
ceji v rytmu energie. Srozumitelnost a fad jsou ohrozeny; veskere formy hranic - rdmec, re- 
prezentovany objekt, ndzev dila atd. -jsou pfekondny. Jinak feceno, moje pokusy o interpre- 
taci Pollockova obrazu jsou pfekondny [Lechte 1990: 126]. 

Rytmus obrazu ohrozuje zachytne body v malbe, tj. tyce - to, co by mohlo pu- 
sobit svou znakovostf. 

Jednou ze zakladnich vlastnosti Semioticna je podle Kristevy rytmus. Polloc- 
kovy malby jsou take pfevazne oznacovany za rytmicke. Kristeva mluvf o rytmu ja- 
ko o vlastnosti, ktera doprovazf semioticky vztah matky a ditete, respektive obdobf 
Semioticna. Srozumitelnost, fad, forma, hranice, ramce, nazev - toto vsechno jsou 
znaky a jako takove path' do pozdejsfho obdobf Symbolicna. Jsou to znaky, ktere 
pf edpokladaji rozliseni, tuto pocatecni podmmku vstupu do fadu Symbolicna, kde 
iniciacnf rozliseni znamena uvedomeni si oddelenosti od matky a vlastnf subjekti- 
vity. V ramci Pollockovy malby jsou tyto znaky naruseny a pfedstavuji semioticke 
elementy v symbolickem fadu. Podobne jako Kristeva tvrdi, ze tyto dva fady nikdy 
neexistuji v ciste podobe, vstupujf semioticke elementy, konkretne viditelne na teto 
Pollockove malbe, prostfednictvim umeni do Symbolickeho fadu a narusuji jeho 
zdanlive monolitnf povahu. Projevujf se rytmem a barvou. 

Obraz na divaka pusobi tesive [Lechte 1990: 126], evokuje rozkos. 

Dale Lechte poznamenava, ze v Modrych tycich neexistuje ani ram, ani odpovi- 
dajici odkaz k nazvu malby. „Perspektiva, fad a reprezentace jsou ohrozeny" [Lechte 



15 Vzhledem k tomu, ze clanek, ve kterem Kristeva pffmo pojednava o Pollockove tvorbe, jiz 
nemam k dispozici, pouzivam zde Lechteho analyzu, ktera navazuje na text Kristevy „La Voie 
lactee de Jackson Pollock, 1912-1959", Art Press, 1982, no. 55: 6. 
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Jackson Pollock, Modre tyce: Cislo 11 (Blue Poles: Number 11), 1952. 
National Gallery of Australia, Canberra, Australie. 
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1990: 127]. V pffpade Modrych tycf dochazf k porusenf samotne signifikace, tj. zna- 
kovosti. Nazev malby neodkazuje na jejf obsah. 

Abstraktnf umenf, konkretneji malffstvi', at' uz v teoretickem uvazovanf Lyotardove, 
Kristevy ci v ramci teorie umeni, poskytuje pf evratny ramec k prezentovanf toho, co 
k prezentaci neni zpusobile. V tomto smyslu Lyotard spravne konstatuje, ze ab- 
straktnf umeni muze na existenci neprezentovatelneho pouze poukazat. To, co Lyo- 
tard nazyva neprezentovatelne, Ize jen stezi kontemplovat, natoz pak prezentovat. 
U Kristevy abstraktnf umeni' v sobe „materializuje" nematerializovatelne, tj. semio- 
ticke prvky. Jelikoz Semioticno patff do pfedjazykoveho obdobf, nemuze byt pfed- 
metem jazyka, prezentace ci symbolizace. V dusledku toho abstraktnf malffstvi mu- 
ze pouze obsahovat semioticke elementy, muze pouze nedefinovatelne zprostfed- 
kovavat pfedidentitnf obdobf (prostfednictvfm napf. pulsujfcfho efektu, kterym 
konkretne pusobf Pollockovy malby). Take teorie umenf poukazuje na abstraktnf 
umenf jako umenf, ktere zaznamenava jinak nezaznamenatelne, ktere zprostfedko- 
vava iracionalno. 

Dalsfm dulezitym aspektem pusobenf abstraktnfho umenf je, ze reflektuje ne- 
vedomf. Je platformou nevedomf (v samotnem tvurcfm aktu) a zaroven na ne pou- 
kazuje (prostfednictvfm umeleckeho dfla). Tfm se stava vice nez umenfm, prosto- 
rem, kde se projevuje touha po navratu do prvotnf jednoty. To je ono Lyotardovo 
„iizkostne umenf", ktere pf inasf soucasne rozkos a utrpenf. Abstraktnf umenf je te- 
dy nejen platformou pro semioticno (neprezentovatelne, abstraktnf, nevedome, ira- 
cionalnf), ale tez mechanismem, ktery reprodukuje mechanismus touhy. 

Na ponekud metaforicke rovine muzeme abstraktnf umenf chapat jako „ja- 
zyk" neprezentovatelneho. 

Vsechny tfi pffstupy odlisnou terminologif spojujf to, co Kristeva nachazf v df- 
le Pollockove. Jackson Pollock, jakozto pfedstavitel abstraktnfho expresionismu, je 
kvintesencf vsech vyse uvedenych oznacenf. Kristeva v jeho dfle nachazf dukazy pro 
svou teorii, podle niz v ramci Symbolicna (kam umenf svou puvodnf funkcf, tedy 
funkcf reprodukce skutecnosti, patff) dochazf k semfotickym vykyvum. Aspekt, ktery 
Lyotardovy teze spojuje s Kristevou a s jejf (psycho)analyzou Pollocka, je tento: ume- 
nf a umelecky akt reprodukujf pocity uzkosti a zaroven rozkose. Jsou to motivy, ktere 
spojujf umenf s kinetickymi „vzpomfnkamf" subjektu na Semfoticno. Tyto vzpomfnky 
fungujf na bazf nevedomf a vyznacujf se opakovanymi pokusy o znovuprozitf. Bez- 
tak se jedna v domene Symbolicna vzdy o pokus reprodukovat (at osobne, nebo 
prostfednictvfm umeleckych artefaktu) tyto prfmarnf zazitky. Pollock sam prohlasil 
o sve tvorbe, ze se jedna o kombinaci vedome a nevedome cinnosti, o interakci se- 
miotickych elementu a Symbolicna. Presto, ze jeho dflo (z abstraktnfho obdobf) po- 
strada jakoukoli figuraci, ve vazbe na jeho vlastnf videnf a na teorfi Kristevy nejde 
o reinkarnaci Semioticna. Semioticno nelze znovu zazft 16 , pouze se projevuje jako 



16 Odmitnuti Symbolickeho fadu vede k psychoze nebo sebevrazde (ne-byti) [Kristeva 1986a: 
158]. Nepfijeti Symbolicna, ktere (zdanlive) zaplnuje prazdno po matce, muze vyvolat du- 
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atypicky element v Symbolicnu. Jedna se vzdy o souhru techto dvou fadu. Obrazy 
Jacksona Pollocka pfekracuji svuj ram, svuj materialnf obsah a pusobf jako nepojme- 
novatelna udalost prave proto, ze odkazujf do obdobi pfedpojmoveho. Neexistence 
ustfednfho bodu uvnitf techto obrazu zaroven znemoznuje interpretaci a jejich nedo- 
koncenost (agregace nedokoncenych gest) je nasledne jejich „konecnym slovem" 
umozhujfcim poukazovat na opak prezentace, existence, jastvf, na opak bytf. 

Pollockovy obrazy pfekracuji vlastnf ram a sahajf k absolutnu, k puvodnf to- 
talite. Hermeneutika Semioticna. Odkaz k neoznacitelnemu. 

Malffstvi bojuje, pracuje v silnem slova stnyslu, ve smyslu porodnickem a psychoanalytickem, 
aby ve viditelnem zanechalo stopu nebo znameni vizudlniho gesta, Mere viditelne pfesahuje... 
Mali? by mil predevsim, podobne jako zena nebo pacient, ponechat sve prdci otevfend vrdtka 
pro to, co muze pfijit ajeste nepfislo, di'te, tninulost, v tomto pripade barevnd frdze ci linie, a co 
presto uzje potenciondlni lidsky zivot, projevend pamef nebo pfipadny chromatismus ci kresba 
[Lyotard 2002: 33]. 



Selma SMAiLAGic;e studentkou sociologie na Fakulte socidlnich ved UK v Praze. Ve svych 
akademickych zdjmech se zamefuje na postmodern! feministickou teorii. 
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